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Eleverna som sitter har ar alla engagerade i att skapa konst och alla har professionella
fardigheter. Jag kommer bara att tala om vad som &n dyker upp i sinnet, och jag kom-
mer bara att tala utifran Fa-sanningarna. Konst ar mycket viktigt for manskligheten. Likt
andra former av mansklig kultur kan den ha en sorts vagledande roll for ménniskors
begrepp i det ménskliga samhallet och influera folks estetiska varderingar. Begreppen
nér det giller ”vad som é&r estetiskt” och “’vilken som &r den passande kénslan for skon-
het som méanniskor ska ha” ér néra besldktade med ménsklighetens moraliska grund och
normer. Nar manniskor tycker att oestetiska saker ar estetiska, da & manniskors moral-
varderingar borta.

Mansklighetens moral gar igenom vissa forandringar under olika tidsperioder.
Mansklighetens moralvarderingar paverkar i sig sjalva manniskors konst, och konsten
paverkar i sin tur manskligheten. Ni har alla sett att en massa saker i dagens konst har
kokats ihop av den moderna mentaliteten, och dagens mansklighet har gatt en bra bit
bortom de moralgranser och normer som manniskor borde ha, sa de sa kallade konst-
verken som blir foljden &r inte langre mansklig kultur. Orsaken dr att de inte skapas med
fornuft och ett klart sinne, och de &r inte sanna, vackra saker fran manskligheten, som
skapats av manniskors rattfardiga tankar, goda tankar eller en korrekt forstaelse av
konstnarlig skonhet. Med detta degenererar konsten. Sa nar det galler dagens konst ar
den strangt taget inte mansklig langre. Jag ser ofta vissa sa kallade moderna konstverk
som i sjalva verket samtliga ar produkter av demonnaturen, fastan en del av dem &r
ganska berémda. De &r inte bara av en demonisk natur utan manga manniskor som
soker efter inspiration nar de malar soker faktiskt efterlikna beteendet hos spéken. Nar
det fortsatter sa under lang tid maste deras sinnestillstdnd bli morkt och bisarrt. Profess-
ionella konstnarer vet att nar nagon gor dessa saker ar hans sinnestillstand sadant att han
later den onda sidan av den manskliga naturen héllas, och till och med avsiktligt stravar
efter ondskefulla psykologiska reaktioner. Sa saker som den sa kallade moderna konsten
ar vanligtvis inte sarskilt bra eftersom de inte bara ar skadliga for malarna utan ocksa
ger psykologiska skador at dem som tittar pa verket, och de skadar ocksa allvarligt
maéanniskors kénsla for moral.

Men Dafa-larjungar kan inte bryta sig ur den h&r samhallsmiljén bland vanliga
manniskor dar ni kultiverar och lever era liv. Ni dr nedsankta i strommen av de moderna
manniskornas forestallningar, och paverkas ocksa av den har miljon. Innan de larde sig
Dafa var det manga Dafa-larjungar som till och med studerade eller var engagerade i att
skapa modern konst. Naturligtvis, jag tycker att vare sig ni var involverade i modern
konst eller den genuina, traditionella och upprétta konsten som ménskligheten borde ha,
sa borde de grundlaggande teknikerna som ni larde er tidigare vara desamma. Sa Dafa-
larjungar maste tydligt forsta vilken konst som manniskor ska ha. Pa det sattet kan ni
folja manniskors rena och uppratta konstnarliga normer, och ni kan da skapa bra saker.

Varfor har vi det hdr motet idag? Jag ska beratta for er att allting som Dafa-lar-
jungar gor under den nuvarande historiska tiden ar av yttersta vikt. Jag sade igar att



vadhelst Dafa-larjungar gor sa kommer det manskliga samhallet att efterlikna det i en
inte alltfor avlagsen framtid. Just nu, under Fa-uppratandeperioden, kretsar allting i
varlden kring Dafa — det ar helt sékert — eftersom den Trefaldiga vérlden skapades for
Fa-uppréatandet. Varfor diskuterar jag de hér sakerna med er idag? Dé&rfor att Dafa-
larjungar med konstnarliga fardigheter har formagor och energi. Om de saker som ni gor
inte ar uppratta, eller inte & uppratta nog, sa forstarker ni de orattfardiga elementen,
vilka kommer att paverka det manskliga samhallet &nnu mer. | kultiveringen ska ni réta
upp er sjalva genom att kultivera bort allting som inte &r bra. Du ska vara en god méanni-
ska var du an &r. Sa inom det konstnarliga omradet ska du ocksa vara en god manniska,
och i ditt konstnarliga arbete ska du visa det som &ar vackert, det som &r upprétt, det som
ar rent, det som &r gott och det som ar ljust och positivt.

Né&r moralen i det ménskliga samhallet har halkat ner till den héar punkten har
mansklighetens tankande gatt igenom motsvarande forandringar. Och da de har forand-
rats och utvecklats till den har punkten &r det inte mojligt fér manniskor att ga tillbaka
pa egen hand. Ingen individ, ingen teori och ingen metod kan gora det mojligt for man-
niskor att atervanda dit dar de var — bara Dafa kan det. Ni har foljt med mig hit for att
radda varelser. Och meningen med att vi raddar varelser innefattar ocksa hur vi raddar
mansklig moral, hur méanniskorna som raddas kommer att finnas till i framtiden, hur de
kommer att leva, och i vilket slags tillstdnd de kommer att leva. Med andra ord, Dafa-
larjungar inte bara raddar varelser, de lyser ocksa upp en sann vag for manniskors ex-
istens. Allt detta ar saker som Dafa-larjungar gor i bekréaftandet av Fa.

Jag har sagt att den Trefaldiga varlden kommer att existera for alltid. Och hur
kommer den att existera? Det &r det som jag ska hantera under Fas uppratande av den
manskliga varlden. Men allt som Dafa-larjungar gor i dag ar ocksa av yttersta vikt, och
det etablerar ocksa en grund for den framtida manskligheten och den framtida civilisat-
ionen. Allt som tillhor den nutida méanskligheten ar tillrért. Knappt nagra av de upprétta
och traditionella saker som ménniskor borde ha existerar langre, och det finns ingenting
som &r rent och rattfardigt langre. Lyckligtvis finns det fortfarande en del kulturarv som
har lamnats kvar frdn ménniskor i forna tider, vilka inte har blivit fullstandigt forstérda
— sarskilt inom omradet konst, dar undervisningen nar det galler en del grundlaggande
tekniker har lamnats kvar sa att nar manskligheten atervander till det Manskliga Riket
kan de som studerar konst tillgodogora sig nagra av de mest grundlaggande sakerna. Sa
hur ska de har mest grundlaggande sakerna anvéandas sa att manniskor kan ta in pa en
sant mansklig vag? Hur kan [ni] skapa goda saker? Jag tror att genom att ta dessa bas-
tekniker som grund, och till dem l&dgga den sanna godheten, réattfardigheten och rena
skdnheten som Dafa-larjungar har kommit att omfatta i sin kultivering, sa kan [ni] visa
fram bra saker.

Medan jag ar inne pa det har amnet skulle jag ocksa vilja tala om hur manskligheten
har utvecklats och om utvecklingsprocessen for mansklighetens konst sa som jag ser
den.

Faktum ar att mansklighetens konst fran bade osterlandska och vésterlandska kul-
turer har en process med bildande, varande och degenerering. Osterlandsk och vaster-
landsk konst har tagit tva olika vagar. Det har ar att uttrycka det med manskliga termer,
nar de i sjalva verket, var och en, &r konkreta manifestationer av de konstnérliga
aspekterna hos varelserna pa den lagsta nivan hos de tva olika, stora kosmiska syste-
men, det vill sdga, manskliga varelser. Med andra ord &r de manifestationer av tingen i



de kosmiska systemen pa den lagsta nivan — det har manskliga stéllet. | sjalva verket
finns det manga, manga olika valdiga valv i kosmos. Det finns manga av dem, och de ar
alla sjalvstandiga, valdiga himlakroppar. Varje véldigt valv har sin egen, annorlunda stil
som manifesterar sig pa ett olikartat satt genom sin egen, unika uppbyggnad. | mansk-
liga termer innebar det att de har olika konstnarliga karaktarsdrag. Alla valdiga himla-
kroppar har olika sanningar som de pa ett uppréatt sétt har upplysts till fran Zhen-Shan-
Ren, de grundldggande Fa-sanningarna. Som féljd har de olika himlakropparnas system
alla sina egna systems unika karaktarsdrag, vilka konkret manifesteras i strukturen pa
deras Himmel och Jord, hurudan deras miljo ar, formen pa deras varelser, utsmyckning-
en av deras varelser, deras arkitektoniska stilar, de former som deras djur och vaxter
framtréader i, etcetera. De har alla sina egna, unika, upprétta satt att avbilda skonhet,
vanskap, nad, tacksamhet etcetera. Av alla de himmelska systemens skapelser har ut-
trycksformerna for varelser pa laga nivaer fran huvudsakligen tva system forts ner till
det har ménskliga stéllet, och de utgors av osterlandsk konst och vasterlandsk konst.
Men i den ofantliga véldiga kroppen ar dessa inte allt som finns. Det jag sdger ar att
endast dessa tva typer har forts ner till det har manskliga stallet.

Nar det géller dessa mansklighetens tva konstsystem sa har bade Ost och Vast haft
en nedarvningsprocess i sina respektive etniska kulturer i flera tusen ar, men stilarna hos
dessa tva konsttyper ar i stort sett olika. De &r olika i sina tekniker och tillvagagangssatt,
| sattet de uttrycker saker, de k&nslor som de projicerar och de visuella effekter som de
skapar. Fran allra forsta borjan av sin nedarvningsprocess etablerades den kinesiska
konsten fran en halvgudomlig kultur. Med andra ord var hélften av tonvikten inte pa den
manskliga ytan utan pa amnets anda, dess lockelse, och den inre innebdrden. Darfor
hade manifestationerna av den kinesiska kulturens alla aspekter det karaktérsdraget,
sarskilt i konsten, dar de inte riktigt agnar nagon uppméarksamhet at att avbilda detaljer-
na pa ytan, de lagger tonvikten vid att uttrycka idéerna, eller dess anda, och de inre
betydelserna. Vasterlandsk konst fordes ocksa vidare ner till manniskor fran Gudar, men
deras tonvikt ligger pa manniskors ytliga kultur. De betonar enastdende, precisa och
utsokta tekniker, och levande och ypperligt konstnéarskap. Tonvikten laggs pa att visa
fram teknikerna i den ytliga manskliga dimensionen. Sa i deras konstverk uttrycks
foremalens yta pa ett mycket utsokt och precist sétt. Sa de konstnarliga stilarna fran
Vast och fran Kina har tagit tva olika vagar. Under sin utvecklingsprocess arvdes kons-
ten i Vast fran den foregaende civilisationen. Faktiskt har konsten fran Vast bevarat en
form med systematisk inl&rning till och med genom de senaste olika civilisationerna.
Den har haft skolor, teorier och formell utbildning. Den har alltid tagit en sadan vég. |
fortsattandet av Osterns konst har den, & andra sidan, alltid spridits som en del av folk-
kulturen, bland bildade, hantverkare och manniskor som soker Dao. Det finns inga
systematiska teorier, inga skolor och ingen formell utbildning. Det satt som de uttrycker
saker pa i sina arbeten baseras helt pa deras individuella erfarenheter, sarskilt nar det
géller skulptur. Som resultat av karaktarsdragen hos den kinesiska folkkulturen ar det
bakom uttrycken i teckningarna, malningarna och skulpturerna, i grunden det kinesiska
folkets kulturella karaktar som yttrar sig, och de uttrycker omedvetet sina kanslointryck.
Sa betraktat pa det sattet sa ar skillnaderna i deras tillvagagangssatt for att uttrycka saker
ratt betydande. Nar ni ser pa det utifran manniskors yttersta ytas perspektiv sa ar den
vasterlandska konstens metoder mycket utsokta och de kraver korrekt hantering av ljus
och skuggor, strukturer, samt av perspektivet. Sarskilt nér det galler ménniskokroppens



uppbyggnad framstéller de den mycket exakt. Men i gammal kinesisk konst, eftersom
den inte hade nagra systematiska teorier eller yrkesutbildningar sa saknar framstallning-
en exakthet nér det galler tingens strukturers yttre yta.

Konstens vag l6per alltid fran dess inledande period till dess topp, och gar sedan ut-
for igen. Alla mansklighetens kulturer foljer ocksa den trenden. Allt hos manskligheten
ar mitt uppe i bildande-varande-degenerering-forstorelse, vilket ar en del av det forra
kosmos karaktar. S& narhelst mansklighetens moral inte langre duger — nér ingenting
duger langre maste det bérja om — ar det katastrofalt for manskligheten, allting tar slut,
och sedan borjar allt om igen, fortsatter till toppen, och gar sedan utfor igen. Cykeln
upprepar sig.

Eftersom forntida kinesisk konst inte hade systematiska eller specialiserade studier
kunde de i grunden inte val hantera perspektivritning nar det géllde att fanga mannisko-
kroppen och foremal. Efter Qingdynastins slut larde sig manga som framstallde kinesisk
konst den vasterlandska konstens grundldggande tekniker, och deras arbeten var exakta
nar det gallde att avbilda de utvandiga ytliga formerna. De producerade en del sadana
arbeten. Men i modern tid, sarskilt det sista tjugutalet ar, har Kina ocksa blivit influerat
av ett modernt synsatt, och arbetena dar ar i allt varre tillstand. Manniskors forestall-
ningar forandras med deras tdnkande. Om en persons rattfardiga tankar inte har kom-
mandot och han litar helt pa férnimmelserna och kénslorna pa sin manskliga yta, i stal-
let for pa sina sanna tankar, och han inte verkligen tanker dver saker med klart huvud pa
egen hand, da blir det som om han inte har ndgon sjal langre. Manskligt medvetande
formas efter fodelsen pa den manskliga ytan och det manifesterar sig bara som en un-
dermedveten reaktion pa saker. Medvetandet &r instabilt, det kan dndra sig nar som
helst, och det &ndrar sig alltefter fordndringarna i yttre omstandigheter och den dvergri-
pande situationen i samhallet. Om nagon helt litar till dessa saker s har han inte sina
egna tankar. Dessutom &r hans tankar osystematiska, oberakneliga, och han har inga
rattfardiga tankar och inget sant jag. De saker som formats i detta sinnestillstand ar den
sa kallade “moderna konsten” eller de “moderna konstverken”. Begynnelsestadiet for
dessa sakers uppgang i popularitet var det tidigaste framtradandet av de dar impression-
ist- och abstraktionistsakerna fran Vast. Om ni lugnt beskadar de dar sakerna kommer ni
definitivt att finna att de producerades nar manniskors sanna tankar var franvarande och
manniskor foljde sina manskliga forestallningar pa ytan. De ar osystematiska, ostruktu-
rerade, oregelbundna och fragmentariska. Vem vet vad de uttrycker! De ger inte méanni-
skor nagon skonhetsupplevelse och de foljer bara de méanskliga tankarna pa ytan. De
arbeten som de hittade pa hade en sned nasa, bara ett halvt ansikte, eller hade en fot som
vaxte ut fran baksidan av kroppen. Fran allra forsta borjan var dessa saker resultatet av
att ménniskor 6vergav sina egna tankar och uppratta tankar, och var produkterna av att
manniskors lemmar och kroppar styrdes av deras forestallningar fran efter fodelsen.
Endast nar en manniska éverger sitt huvudmedvetande och tillater sina manskliga fore-
stallningar pa ytan att flacka omkring fritt kan han producera dessa saker. Framtradan-
det av sadana saker har forstort den vasterlandska konsten, vilken var néstan hela méan-
niskoslaktets allra basta och mest perfekta konst. Under modern tid har det inflytandet
natt Kina.

Och det var bara den moderna konstens tidiga skede. Nar samhéllets moral pa det
hela taget blir alltmer degenererad sa stannar inte manskliga forestallningar bara dar, de
halkar ocksa ner. De dar impressionist- och abstraktionistsakerna pa den tiden struntade



fullstandigt i ett korrekt perspektiv, overgangen fran ljus till morker och exaktheten i
uppbyggnaden, mer och mer strdvade de efter sa kallade “’personliga kénslor” och de
forvéaxlade den sortens irrationella eftergivenhet med frigérandet av individens méansk-
liga natur. Det de egentligen holl pa med var att halla tillbaka sin sanna natur och ge
efter for sitt tinkande fran efter fodelsen, vilket inte innehaller det sanna jaget. De
vréakte pa intensiva farger och gav fullstandigt efter for en sorts kénsla fran sina fore-
stéllningar utan sans och fornuft. Forestallningar formas emellertid efter fédelsen hos en
manniska. De &r inte personens sanna tankar och de ar avvikande, ostrukturerade och
osystematiska. Darfor var de saker som de smetade ut sadana och de sag helt oproport-
ionerliga eller obalanserade ut. N&r det kom till den senare perioden, allteftersom
manskliga moralbegrepp kanade ner mer och mer, blev deras sinnestillstand annu lagre
och den sortens laga medvetande bestod inte av bara manskliga forestéllningar langre.
Né&r en manniskas egna tankar och sanna jag sléapper kontrollen Gver sin yta kommer
frammande varelser att ta tillfallet och komma in. N&r det kommer till den punkten
kontrollerar redan en fraimmande intelligens den méanskliga hjarnan. Darfor kom nagot
till uttryck som var &nnu morkare och mer deprimerat — till och med ljuset var dystert —
och det aterspeglade helt och hallet sinnestillstandet hos en modfalld och dekadent
mansklig natur. Nar den kanade langre ner blev de ocksa drivna av langtan efter be-
rommelse och egenintressen i samhéllet och stravade efter att totalt Overge sig sjalva,
och vid den tiden forkastades till och med forestallningarna fran efter fodelsen. | det
fallet blev det skal som var totalt i avsaknad av personens sjélv till ett hundra procent
kontrollerat av en fraimmande intelligens. Och i de flesta fall var den fraimmande intelli-
gensen en varelse i underjorden, och en majoritet av dem var spdken och andar. Det var
ocksa en kosmisk forandring nar mansklighetens moral blev dalig. Nar en malare kon-
trolleras av en varelse av Yin-natur tycks det han malar portrattera underjorden och
saker i underjorden. Betraffande en massa malningar kan man med en blick avgora att
de avbildar spokenas varld, de ar dunkla, morka och suddiga, de dar sa kallade mansk-
liga figurerna som de malar &r alla spoklika andar; underjordens jord och underjordens
himmel. Varfor tycker méanniskor om den kéanslan? Beror det inte pa att manniskor inte
har rattfardiga tankar langre? Stravar de inte efter morker? Beror det inte pa att mansk-
lighetens moral har blivit allvarligt degenererad? Och det galler bara nar manniskor gar
mot en dimension som ar till och med l&gre &n ménniskornas. Eftersom mansklighetens
moral fortfarande kanar nedat, blir for narvarande konsten nu verkliga och konkreta
uppvisningar av mansklighetens demonnatur. Konstarterna haller pa att bli en hadelse
av de heliga konstarterna, de har fullstandigt blivit till ett verktyg for 16sslappandet av
demonnaturen, och det de portratterar ar demoner, spoken och monster. Konstnérerna
sjalva erkanner att det dar bara ar skrap, men enligt den sa kallade konstnarliga trenden
anses de vara det mest vardefulla. Hur kan skrép vara det basta? Manniskors forestall-
ningar har vants upp och ned sa de tycker att skréap ar det basta.

Det ar historien om mansklighetens konst — nyss pratade jag om dess fortskridande i
allmanhet. Nu ska jag fortsétta diskussionen och anvéanda vasterlandsk konst som ut-
gangspunkt. Vet ni varfor Frankrike under andra varldskriget ficks att kapitulera? Var
inte Frankrike stridsdugligt? Hade inte hjaltar som Napoleon och Ludvig XIV kommit
fram fran den nationen i gamla tider? Hade inte den nationen en &rorik historia? Mansk-
lighetens krig kontrolleras i sjalva verket av Gudar och de dger rum av sarskilda orsa-
ker. Det ar inte sa att saker intraffar i enlighet med manniskors vilja. Frankrike blev inte



direkt inblandat i andra varldskriget eftersom Gudars avsikt var att bevara de enda
konstverken fran denna manskliga civilisation, vilka fanns i Frankrike. Dessa ar de mest
stralande, de som manskligheten kan vara mest stolt dver, och de verkligen mest upp-
ratta, traditionella och perfekta konstverken hos maénskligheten i den hdr méanskliga
civilisationen. Om strider skulle bryta ut dar sa skulle konstverken som finns i Louvren
och Versailles forsvinna, och konsten pa Paris gator skulle ocksa forsvinna. Gudar ville
lamna kvar dessa fa sma saker till manskligheten, sa att manniskor i framtiden fortfa-
rande skulle kunna anvanda dem som referenser och hitta ménniskors egen konst igen.
Dessutom skulle Dafa-larjungar ocksa kunna hitta tillbaka baserat pa den grundlaggande
skickligheten i dessa traditionella, uppréatta konstverk.

| vasterlandsk konst, under de senaste atskilliga civilisationerna, blev méanniskor
mogna genom att systematiskt lara sig och atervande till den foregaende civilisationens
vag. Men efter att en foregdende civilisation forstorts ar det en period under vilken den
grundlaggande skickligheten ar omogen. Ni kan se det fran verken inom vésterlandsk
konst, lat saga, verken fore renassansen, verken under renassansen, verken efter renés-
sansen, och saker i modern tid — den processen. Fore rendssansen var verkens artistiska
fardighet, generellt sett, ganska omogen. Deras komposition, struktur, proportioner,
farger etcetera, som ni kan se tycker ni att de ar ganska omogna. Vare sig det ar mal-
ningar, teckningar eller skulpturer sa var de alla omogna. Men sedan har manniskor
gravt fram vissa saker fran den foregaende civilisationen fran de framgravda foremalen i
Vast. En del var skulpturer av Gudar, och det fanns ocksa en del andra skulpturer fran
den tidigare forntida grekiska civilisationen. De var samtliga mogna och perfekta verk.
Eftersom dessa forntida civilisationers grund fanns dar sa mognade den vésterlandska
konsten snabbt igen. Eftersom de dar sakerna fran det forgangna fanns dar, vilka de
kunde lara sig fran och jamfora sina verk med, sd mognade de mycket snabbt. Efter
rendssansen var Gudarnas avsikt med framtrddandet av Leonardo da Vinci och andra
konstnarer att fa dem att leda manniskor till att nd en konstnarlig mognad och visa
manniskor hur de skulle utfora sina konstverk. Det ar darfor som deras verk pa den tiden
hade stor inverkan pd manskligheten. Men den moderna konsten pa senare tid arrange-
rades av nagra andra slags gudar — namligen den hop som tillhér de gamla krafterna och
som forsoker styra Fa-uppratandet idag. Varfor upptradde en Van Gogh? Varfor upp-
tradde en Picasso? De manniskorna var ocksa arrangerade av dem till att komma, men
de kom for att spela en negativ roll, och syftet var att fa allting i mansklighetens kultur
att bli degenererat samtidigt med att mansklighetens moral kanade utfér. Sa de tva
manniskorna kom for att fa méansklighetens konst att sonderfalla. Syftet var att fordarva
mansklighetens konst — de kom helt och hallet for att forstora mansklighetens kultur.
Mansklighetens konst har kommit till det demoniska tillstand som den &r i idag pa
grund av den grund de da lade for den sa kallade ”modernismen”.

Pa den tiden da traditionell vasterlandsk konst attackerades av sa kallad impression-
ism, det var da som fotografin dok upp. | deras debatter var det mest typiska argumentet
som kom fran de sa kallade impressionisterna: Oavsett hur exakt du mélar, kan det bli
lika exakt som ett fotografi?” Foljaktligen kritiserade de mélandet av foremal sddana
som de var, att mala dem verklighetstroget, och att mala dem pa ett traditionellt, orto-
doxt satt. | sjalva verket ar traditionell konst for méanniskan en hogkvalitativ strévan
efter perfektion, och den ar andlos. Den traditionella konstens rike & mycket vidstrackt
eftersom ett fardigstallt konstverk inte bara ar verklighetstroget, utan faktiskt ocksa



innehaller konstnarens egna personliga livserfarenheter och karaktarsdrag. De saker som
konstndren har kommit i kontakt med i livet, och den kunskap och de fardigheter i olika
amnen som han har tilldgnat sig i livet — allt detta reflekteras i hans verk. Det ar darfor
som var och en uttrycker en och samma sak olika i sina konstverk, vare sig det galler
farger, uttryck eller graden av att behérska tekniken. Varje persons livserfarenheter ar
olika och konstnarens karaktarsdrag ar olika, sa det har leder till olikheter i konstverken.
Dessutom, det som avbildas ar en mangskiftande varld, varelserna pa annu hogre nivaer,
till och med det underbara uppvisandet av Gudar och Gudars varldar. Sa det ar en gréans-
16s, ljus och Gppen vag. Vanligtvis fokuserar de konstnarer som ar bra pa att mala eller
skulptera de flesta av sina tankar pa sin konst, sa de flesta av dem é&r inte sa skickliga
nar det galler ord. Men de som inte kan mala eller skulptera ar bra pa att prata. Genom
att aggressivt forespraka sin malsattning med forvrangd logik, stjalpte de dar manni-
skorna verkligen den traditionella konsten med fotografiargumentet. Sa det har gradvis
kommit till den punkt dar det &r i idag. Naturligtvis, om nagon pa den tiden skulle
stjdlpa den traditionella konsten sa skulle det inte ha kunnat goras av nagon som inte
forstod konst alls eller var inkompetent nar det gallde konst. Darfor arrangerades det pa
den tiden att de dar fa representanterna for modernismen forst skulle beméstra grund-
teknikerna i sin barndom sa att de kunde forvirra véarldens manniskor &n mer.

Pa grund av debatterna om upprétt kontra ont mellan akademin och impressionis-
terna och abstraktionisterna pa den tiden, pa grund av att den nedatgaende moralen och
begreppen var kritiska mot mansklighetens verkligt heliga konst, och pa grund av att de
traditionella konstnarerna var tvungna att dra sig fram pa ett litet utrymme for sin éver-
levnad, sé kallar folk nu traditionell konst for ’realism”. Forr fanns det inte nagot sddant
namn. Anledningen till att Gudar 6verlamnade konsten till manniskor var att manniskan
skulle kunna uttrycka den godhet och skonhet som manskligheten upprétthaller, och det
har en positiv effekt pa mansklighetens moral. Pa grund av degenereringen av mansk-
lighetens moral knuffades den traditionella och uppratta manskliga konsten ut fran de
riktiga konventionella akademiernas salar av trenden att rora sig mot demonnaturen. Sa
for sin overlevnads skull blev den traditionella konsten till realism, och det &dr sa real-
ismen” kom till.

Just nu gar allting hos manniskor i motsatt riktning sa har — har ni markt det? De
som inte vet hur man frambringar toner, som inte k&nner till musikteori, och de som inte
har grundlaggande fardigheter i dans har blivit populédra sangare och dansare, men de
verkliga artisterna kan inte forsorja sig. Till och med de frisérer som vet vad de gor har
knuffats undan och har sin verksamhet pa gatan, medan de som inte vet vad de gor
hittas i extravaganta salonger. Allting hos méanskligheten glider utfér i motsatt riktning
och allt degenererar sa har. Det som de sa kallade modernisterna var ute efter var nagon
“personlig kénsla”. Senare forlorade de sjdlvkontrollen, och nu overlimnar de sina
kroppar till att kontrolleras av spoken — hur skulle de kunna producera nagonting bra?
De hinger upp ett si kallat modernistiskt verk och visar det for ménniskor: Ah, titta!
Vilken bra mélning!” Om han inte sade sa, skulle ingen veta varfor den var bra, sd som
han sade. Men de goda sakerna som han beskriver ar demoniska till sin natur, och inne-
haller en sadan naivitet betraffande konst att det ar skrattretande. Om ert tdnkande inte
foljer honom in i den sortens demonnatur sa kan ni inte se vad de sa kallade bra sakerna
som han pratar om &r. | verkligheten ar de d&r sakerna bara skrdp som &r skadligt for
manniskor.



Naturligtvis finns det manga manniskor som bara flyter med i trenderna och in-
stammer. De flesta ur den stora allménheten forstar inte modernismens saker. Om ni
sager att allt det var skrap, dd kommer de manniskor som gor de dar sakerna att saga att
ju mer det liknar skrap, desto béattre. Ni har alla hort om hur en sa kallad konstnar i Kina
at kottet fran doda barn — horde vi inte rapporter om det for en tid sedan? Det &r demon-
naturens strdvan som har bringat saker till den punkten. Blir det inte fruktansvért om allt
detta fortsatter ytterligare? Om mansklighetens konst fortsatter sa, tank er bara vad den
kommer att bli i framtiden.

Harnast ska jag prata om vad mansklighetens konst bor framstalla. Ar syftet med
mansklighetens konst att framstélla manniskorna sjalva, eller att framstélla landskap,
eller att framstalla Gudar? Eller spdken? Ni ska veta att mansklighetens sanna konst
forst framtradde i Gudars tempel. Ett annat syfte med att Gudar dverlamnade denna typ
av kultur till manniskor var att lata manniskor se Gudarnas storslagenhet, och tro pa att
godhet och ondska far sin aterbetalning — de som gér ont kommer att fa vedergallning,
goda manniskor kommer att fa valsignelse, och kultiverare kommer till himlen. Fram-
tradandet av vasterlandsk konst borjade i kyrkor. Statyer i Ost i gamla tider var néastan
samtliga av Gudar, och de allra aldsta och tidigaste malningarna som fordes vidare i
Kina var alla av Gudar. Finns det ndgon grans for manniskor nar det galler att mala
Gudar? Nej, det finns ingen. Det vidstrackta kosmos, och allting som finns i det ofant-
liga kosmiska universumet ... niar minniskor verkligen tror p4 Gudar och verkligen
agnar sig at att avbilda Gudar, s& kommer Gudar att visa saker och ting for manniskor.
Det &r det mest perfekta, det mest heliga, och det som méanniskan atrar och den mest
underbara viloplatsen. Darfor &r det som verken kan framstélla granslost.

Ni vet, nar manniskor malar Gudar maste de anvanda manniskor som modeller. Det
ar inget problem, eftersom méanniskor skapades av Gudar till deras egen avbild. Sa det
ar inget problem att anvanda ménniskor for att 6va upp de grundlaggande teknikerna.
Det &r inte det att manniskor inte kan mala av andra manniskor — det gar bra att gora det
— eftersom manniskan trots allt ar det centrala i den har vérlden. Det & annu mindre ett
problem att mala landskap. Men fokus for manniskors konst bor vara Gudar. Varfor
sager jag det? Tank pa det allihop, manniskor har karma — ni vet alla detta eftersom ni &r
Dafa-larjungar — och allting som manniskor ritar eller malar inkluderar element fran
konstnaren sjalv. Inom en konstnérs verk fasts allting om den individ och den person
som portratteras pa den malningen. Nar en vanlig méanniska malar bara ett drag sa vet
jag vad for slags ménniska den personen &r, vilka sjukdomar han har, hur mycket karma
han har, hans sinnestillstand, hans familjesituation etcetera. Och alla de tankar som
motivet pa malningen har och alla de faktorer som &r associerade med hans kropp visas
ocksa upp helt och hallet, inklusive hur mycket karma han har. Narhelst nagon héanger
en malning av den personen i sitt hem sa avges fran malningen karman fran den perso-
nen pa malningen. Sa nar nagon hanger nagot sadant i sitt hem, gagnas eller skadas han?
Karman avges och sprids, den & sammankopplad med den personen, och den kommer
kontinuerligt att avges hemma hos den personen som har hangt upp tavlan. Manniskor
kan inte se de inbordes forhallandena mellan féremal, men de kanner faktiskt obehag.

Men om manniskor vill mala Gudar — tank pa det allihop, Gudar ar stralande, stor-
slagna, och avger barmhartig, valvillig energi som gagnar manniskor — de manniskor
som gor malningen eller skapar skulpturerna gagnas i processen med att fullborda
konstverket, och samtidigt utvecklar konstnaren goda tankar medan han skapar konst-



verk av Gudar, och darfor kan Gudar hjélpa till att starka hans rattfardiga tankar, ta bort
karman pa konstnarens kropp och hans tankekarma. Efter att andra har tittat pa den
typen av konstverk sa kommer de att gagnas, deras hjartan vidgas, de kommer att ha
goda tankar i sinnet, och det kommer att gora deras karaktar ddlare. Och nér Gudar ser
att manniskor har rattfardiga tankar tar de bort faror och olyckor at méanniskor. Sa pa
vilket satt gagnas manskligheten bast? Jag tycker om att titta pa de traditionella och
uppréatta verken, takmalningarna och vaggmalningarna av Gudar, och skulpturerna av
Gudar. Efter att jag har sett dem ké&nner jag alltid att manskligheten fortfarande har hopp
om att atervanda, eftersom de verken avbildar Gudars storslagenhet, och Gudarna i
skulpturerna gér verkligen goda saker at manniskor fran den andra sidan. Sa utifran
dessa jamforelser, tycker ni inte att méansklighetens konst i forsta hand borde avbilda
Gudar?

Naturligtvis ar det moderna samhallets konst inte begransad till malningar, teck-
ningar och skulpturer — det finns ocksa hantverk, reklam, mode, teater, TV- och film-
produktion, produktdesign etcetera. Det finns ett dverflod av yrken som ar relaterade till
konst; med andra ord &r de alla besldktade med konst. Men oavsett vilket yrke det ar,
om konstnaren sjalv etablerar en upprétt grund, oavsett vilka produkter han da tillverkar
sa kommer de alla att genomsyras av upprétta element, de kommer alla att bli under-
bara, goda och kommer att gagna ménniskor. Det ar sakert. | stora drag ar det detta jag
har sett i ménniskans konst.

Den Osterlandska och vasterlandska konst som jag nyss talade om innefattar ocksa
skulptur. Pa tal om skulptur ska jag tala lite om det egentliga ursprunget for skulpturer-
na i Ost, och deras fortgdng genom historien, och jag ska bara tala om situationen i den
hér civilisationen. Innan buddhismen spreds till Kina var stilen pa manga skulpturer
beslaktad med den foregdende cykelns kultur (det vill sdga innan syndafloden), sa deras
konstnarliga stilar var helt annorlunda jamfért med den fran perioden efter att buddh-
ismen spreds till Mittens rike. Strangt taget bor de Osterlandska skulpturer som repre-
senterar den har manskliga civilisationen representeras av framstallningar av buddhism-
ens Buddhor, Bodhisattvor och Gudar. Den sortens skulpteringsmetod fran den tidiga
perioden fordes vidare fran Indien, och Indiens skulpteringsmetod 6verlamnades i sin
tur fran den period dd man trodde pa Buddhor, vilken foregick den har perioden med
indisk buddhism, och Buddhorna som den foregaende periodens indier trodde pa lam-
nades vidare till Indien av de forntida grekerna i Europa, som trodde pa Buddhor. Detta
berodde pa att det annu tidigare var manga européer som trodde pa Buddhor, naturligt-
vis trodde inte alla pa Buddhor, det fanns manniskor som trodde pa andra Gudar. Efter
att det lamnades till Indien lamnades ocksa bilden av Buddha och skulpteringsmetoden
till Indien, och darfor foljde den kinesiska metoden for att tillverka Buddhaskulpturer
under tidiga perioder i grund och botten den fran det forntida Grekland. Ni kan se att
manga Buddhastatyer fran den tidiga perioden hade djupa 6gonhalor, med benen Gver
dgonbrynen och ansiktsuppbyggnaden mycket lik dem hos vasterlanningar. De hade
raka nasor och de hade ett regelbundet och rakt utseende. Orsaken &r att det forntida
Grekland 6verlamnade buddhistkulturen fran en &nnu tidigare period till Indien, vilken i
sin tur overfordes fran Indien till Kina. Men eftersom en skulptors verk inforlivar sina
element, blev bilden av Buddha i statyerna, efter att det fordes vidare till Mittens rike,
lite grand som det kinesiska folket. Gradvis, allteftersom tiden efter att det 6verfordes
till Kina blev langre, forlorade det langsamt elementen fran de tidiga perioderna nar den



forntida grekiska kulturen dverfordes till Kina, och gradvis utvecklades det mot att ha
mer lokal kinesisk smak. Detta dr att tala i termer av den ytliga manskliga kulturen. Det
finns andra orsaker inblandade. Efter att buddhismen spred sig till Mittens Rike kultive-
rade manga manniskors sekundéara urandar verkligen till Buddha och Bodhisattva. Men
eftersom det vid den tiden inte fanns nagot metodiskt lardomssystem i Mittens rike, och
att statyerna gjordes av stenhuggare och Daoister, sa var de i jamforelse med vaster-
landsk skulptur mycket amatérmaéssiga — oftast kunde de inte hitta de rétta proportioner-
na i kroppsbyggnaden. Sa betraffande manga av statyerna i Kina ar det inte sa att de har
en sérskild konstskolas egenskaper, de ar bara resultatet av omogna tekniker.

Sa nyss skissade jag upp i vida och mycket enkla termer utvecklingen och ur-
sprunget for mansklighetens konst. Konsten i det forgangna framstallde vanligen Gudar,
och Gudar Overlamnade de hér sakerna till manniskor for att séga till manskligheten:
Gudar beskyddar manskligheten, och nar manniskor gor goda saker sa kommer det att
resultera i goda saker for dem.

Vanligtvis har konstnarens verk ett tema och ett syfte med det han ville uttrycka el-
ler framstalla. Det vill sdga, nar ni planerar en malning eller formulerar layouten fér en
malning, det som ni vill uttrycka eller framstélla, eller inneborden som ni vill uttrycka,
finns inforlivad i allt det. Med andra ord har varje verk sin egen historia. Men det finns
ett annat problem nar dagens manniskor tittar pa vasterlandsk traditionell konst, sarskilt
konsten fran rendassansperioden: de tittar bara pa metoden for malningen och pa tillva-
gagangssattet — och till och med det &r nagot som bara de manniskor som kanner till
grundteknikerna forstar. Mycket fa manniskor vet vad malningarna uttrycker. Sa nar jag
har tittat pd mélningar eller skulpturer har eleverna bredvid mig fragat: ”Vad handlar
den hiar malningen om?” och jag har berittat for dem. Sjdlvklart, ni &r alla involverade i
konst och vet mycket, men varfor inte ndrmare utforska det har &mnet tillsammans. Ta
fram nagra tavlor sa ska jag tala om vad som uttrycks i dem och varfor de uttryckte det
pa det sattet. (Applader)

Satt er ner allinop. Nyss nar jag talade om vad som uttrycktes i dessa malningar sa
forstod ni vad jag sade. Jag vill att Dafa-larjungar ska forsta vad de ska gora, sa varfor
inte dela med er av era tankar, ni ocksa, okej?

Fréga: (Oversatt) Vi vill avbilda forfoljelsen. Kan vi skildra scener dar Dafa-larjungar
torteras?

Maéstaren: Ja, det kan ni. Ni kan avbilda scener dar Dafa-larjungar blir forfoljda, dar
Dafa-larjungar studerar Fa och gor 6vningarna, eller scener med Gudar och himlar efter
att Dafa har spridits vitt — allt detta kan avbildas.

Fraga: Kan vi skapa konst som visar processen da Dafa-larjungar klargor fakta eller
sprider Fa, eller saker sdsom marscher, parader och sa vidare.

Mastaren: Ja, ni kan avbilda alla de sakerna. Det vésentliga ar att ert planerande och ert
skapande av verket ska vara pa en hog niva.
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Fraga: Mastare, kinesisk konst har som mal att formedla vissa kanslointryck. Till ex-
empel hade de flesta beromda kinesiska malarna som mal att formedla sina kansloin-
tryck, och de malade landskap. Kan vi ocksa mala pa det sattet?

Mastaren: Det &r inget problem med att formedla vissa kanslointryck. Malningar i
kinesisk stil och landskapsmalningar gar ocksa bra att gora. Eftersom de ar verk som
gjorts av Dafa-larjungar kan de stéallas ut. Men ni &r Dafa-larjungar, och for narvarande
bekréftar alla Fa och skapar en framtid for varelser, s ni ska gora ert basta med att ge
klargorandet av fakta och avsléjandet av ondskan hogsta prioritet, sarskilt under den har
tiden. Det dr Dafa-larjungars ansvar. Det ar béttre att ha fler av de verk som avslojar
ondskan, visar upp Dafa och visar upp Gudar, och att gora dessa verk till k&drnan. Andra
verk fran Dafa-larjungar kan ocksa stallas ut.

Fraga: Ar det inte ndgonting avvikande att forsoka formedla kanslointryck?

Mastaren: Nar jag talar om att formedla kanslointryck sa talar jag om att uttrycka de
inre betydelserna i er malning eller teckning. Om manniskor kan uttrycka sina kansloin-
tryck baserat pa en moralisk grund som &r uppratt och kommer fran uppratta tankar, da
ar det inget problem. Det vésentliga ar huruvida ni anvander uppratta tankar for att
skapa ert verk eller stravar efter de sa kallade moderna begreppen, och huruvida ni
anvénder traditionella och passande metoder eller modernistiska forestéllningar for att
avbilda saker. Problemet ligger inte i k&nslointrycken i sig.

Fraga: Mastare, jag skulle vilja fraga: de verk som du just har talat om portratterar
alla bilder av vasterlandska Gudar. Hur blandar vi da som Dafa-larjungar kinesiska
och vésterlandska element, och hur anvander vi malningar som den hér som referens,
men bevarar anda vara egna osterlandska karaktarsdrag?

Mastaren: Det ar inget problem att mala bade Gudar med &sterlandskt utseende och
Gudar med vasterlandskt utseende pa samma verk. Under Fa-uppratandet spelar manga
olika Gudar positiva roller. Manga kinesiska malningar &r bra, och kan erkannas vara
det. Gor ytterligare forbattringar vad galler tekniken och skickligheten. Det finns inget
problem med detta. Men det verkar vara svart att ha bade malning i kinesisk stil och
oljemalning i vasterlandsk stil pa samma verk. Ingen har annu blivit féregangare med att
blanda Osterlandskt och vasterlandskt tillvagagangssatt. Gor det inte till nagot som &r
varken fagel eller fisk.

Fraga: Det jag vill saga ar, fran en hogre niva befinner sig manga 6sterlandska och
vasterlandska Gudar pa en niva nedanfor Buddha, sa om vi skapar ett storre verk och
innefattar dem alla i det, gar det bra?

Méstaren: Du vill skapa ett stort konstverk som kommer att ha Gudar med bade oster-
landskt och vasterlandskt utseende i sig — det &r inget problem med det. Sag da att du
malar nagra Dao, och beroende pa vad som behdvs sa malar du nagra Gudar med véster-
landskt utseende, och de &r alla pa samma malning, da ar det inget problem. Men om det
pa samma verk pa en sida anvands teknik med oljefarg och det pa den andra sidan an-
vands kinesiska malningstekniker, da skulle jag saga att det inte gar an.
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Fraga: Jag har en till fraga. | vara konstverk ska vi huvudsakligen skildra det som ar
ljust och gott. Men en del verk har, pa grund av deras rika inre mening, negativa figu-
rer i sig. Med det kan man fa kontraster i scenen. Jag skulle vilja fa bekraftelse pa hur
man ska hantera negativa karaktarer — uppenbarligen ska de placeras i morka hérn —
men kan vi portrattera dem pa det sattet?

Mastaren: Ja, det kan ni. Faktum 4r, ta en titt pa den har malningen. De ondskefulla
poliserna slar Dafa-larjungen. Anvandandet av farger for de ondskefulla poliserna och
Dafa-larjungen &r olika, &nda ar den mycket harmonisk och balanserad pa det hela taget,
sa det finns inga problem dar. Det ar en fraga om er teknik, och det handlar om att
planera den val.

Fraga: Mastare, jag skulle vilja fraga: ar den kinesiska kalligrafin en konstart? Dessu-
tom, hur &ar det med de kursiva kalligrafistilarna, ar de uppréatta?

Mastaren: Nufortiden kallas det kalligrafi, men forr i tiden var det bara att skriva. P4
senare tid anvander inte manniskor langre penslar for att skriva med, sa de behandlar det
som en konstart. Faktum ar att det verkligen inrymmer konstens inre mening. Eftersom
det nu betraktas som en konstart kan ni pa utstallningar behandla det som en form av
konst.

Pa tal om kursiva stilar inom kalligrafin sa ar de strangt taget en reflektion av sinne-
stillstdnd i vilka manniskor ger efter for sin negativa sida. Nar Gudar hjalpte manniskor
att skapa kinesiska tecken fanns det inte nagot sadant som kursiva stilar. Faktum &r att
jag aldrig har utovat kalligrafi och jag &r inte s bra pa det. Men méanniskor har ofta bett
mig att skriva nagot for hand till dem, sa da anvéander jag den officiella skrivstilen. Det
ar inte sa att jag har en forkarlek for den officiella skrivstilen; det beror pa att nar man
skriver med den officiella skrivstilen sa kan man omdjligen gora det kursivt. Om det
skrivs kursivt sa ar det inte langre den officiella skrivstilen. Sa det ar svart for manni-
skor att skriva kursivt med den stilen nar de ger efter for sina forestallningar eller tanke-
karma. Ur det perspektivet tycker jag om att skriva med den officiella skrivstilen.

Fraga: Betraffande kalligrafitecken har jag markt att nar en del Dafa-larjungar valjer
kalligrafistil s anvander de bara den officiella skrivstilen, eftersom Méstaren vanligen
anvander den officiella skrivstilen. Jag skulle vilja fraga om vi kan anvéanda alla kalli-
grafistilar?

Mastaren: Ja, det kan ni. Ni kan anvénda alla slags kalligrafistilar. Men jag tycker att
de kursiva stilarna ger efter for manniskans negativa sida alltfor mycket, och har for
manga ytliga manskliga element i sig. Nar en person verkligen har upprétta tankar och
agerar pa ett bra satt, sa kan han inte skriva pa det sattet. Den typen av skrivande gors
huvudsakligen nar méanniskor ger efter for sina manskliga forestallningar. | allvarliga
fall &r personens mentala tillstand sadant att det &r rubbat och hans upprétta sida ar svag.

Fraga: Jag har ytterligare en fraga och den handlar om de tre grundfargerna. Lararen
talade om att de tre grundfargerna har motsvarigheter i andra dimensioner. Manniskor
talar ocksa om komplementfarger. Sa hur ska vi forsta de tre grundfargerna? Har bland
manniskor sager vi att ljus skapar farger eftersom vi utan ljus inte kan se farger. Men
eftersom andra dimensioner ar fyllda av ljus, hur gors da sarskiljningen bland fargerna
dar?
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Mastaren: Ja, manniskor kan blanda de tre grundfargerna fran sina farger for att skapa
andra féarger, och de tre grundfargerna i méansklighetens spektrum kan brytas till andra
farger i spektret. Men de fargerna skapas bara av materiella element fran den méanskliga
fysiska dimensionen, vilken ar olik andra dimensioner, och materieslagen ar ocksa
annorlunda. En del manniskor sager att ett foremals utseende ar ett resultat av ljus, och
det innefattar hur ljus och skugga framtrader i en malning, och hur fargerna kommer
fram. Det ar inte sant. Foremal bibehaller samma form oavsett om det finns ljus eller
inte — allt som ljuset gor &r att ge manniskor synintrycket av ljus eller morker. Nér de
paverkas av forandringar i ljusintensiteten kan farger uppfattas felaktigt, men det for-
andrar egentligen inte fargen eller formen hos foremalet. Uttryckt i kultiveringstermer
kan ljus blockera manniskors 6gon och skapa falska intryck for méanniskor. | manga
andra dimensioner finns det inte nagon sol, och i manga dimensioner badar allting i sitt
eget mjuka ljus. Utan solen, eller om det inte finns nagon sol i en dimension, &r forema-
lets framtradande och tillstand fortfarande stabilt. | vissa dimensioner avger alla foremal
svagt ljus som &r behagligt for 6gonen, och varelserna pa samma niva kan se det sjélva.
I den sortens dimensioner finns det ingen direkt ljuskélla som solen, men de former pa
foremalen man ser ar anda vad de éar.

Nar man ser pa dem med manskliga 6gon sa gloder andra dimensioner, och forema-
lens former och féarger dar forblir oférandrade. (Naturligtvis kan Gudar och allt som
tillhor Gudar forandras. De former som foremal existerar i ar inte i ett sa kallat stabilt
tillstand s som manniskor tror.) De &r vanligtvis som fargrika neonljus, och ljusens
former och farger paverkas inte av ljus. Om en varelse ar ett liv pa den nivan sa kommer
han inte att ha samma kénsla som manniskor har efter att ha sett den dimensionen. Det
ar precis som jag har berattat for er om att molekyler ocksa har energi, och orsaken till
att ménniskor inte kan kanna det ar att allting hos méanniskor, inklusive dgonen, ar
sammansatt av molekylara partiklar. Pa liknande satt ser en varelse som bestar av storre
partiklar som &r lagre &n molekyler att ménniskokroppar och allting i den manskliga
dimensionen gléder och har energi. Detta &r ett annat koncept &n den dimension jag
talade om tidigare, dar allting gloder utan att ha en sol. Det &r en dimension dér forema-
len sjalva avger ett sken.

Eftersom denna manskliga dimension ar en plats som skapats sarskilt for Fa-
uppratandet &r allting utanfor den Trefaldiga varldens granser fullstandigt annorlunda. |
de manga andra, mer vidstrackta dimensionerna som existerar pa samma niva som den
Trefaldiga varlden, har strukturerna pa alla foremal forandrats, och de ar alla annorlunda
jamfort med dem i den méanskliga dimensionen. Det sétt som foremal framtrader pa och
forhallandet mellan ljus och moérker som manniskor i den har varlden ser, &r alla olika.
Sa forhallandet mellan ljus och morker som manifesterar sig har pa denna manskliga
plats & en manifestation i den miljo som &r sarskilt skapad for méanskliga varelser.
Gudar i himlen och manga himlakroppar har inte nagon sol som skiner pa dem direkt
eller avger ljus. Men det finns ocksa manga himlakroppar dér de har mer &n en sol som
sander ut ljus. Vissa platser har solar och vissa platser har det inte. Varelser pa olika
nivaer kan marka av olika ljusintensiteter, och de anpassar sig alla efter existensformen
for ljus pa olika nivaer. En elev skrev i en artikel att de tre grundfargerna &r relaterade
till Zhen-Shan-Ren. Det &r hans egen kansla och synsatt som kommer fran hans kultive-
ring, och det &r inte den grundldggande, sanna naturen for Zhen-Shan-Ren.
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Nar manniskor ser scener fran himlen blir de chockerade och tanker: »Vilka firger
kan jag anvénda for att avbilda detta?”” Manniskor kan se savil som bertra och utnyttja
materia pa ytan som bestar av molekyler. Men nar det galler saker som bestar av partik-
lar som ar mer mikroskopiska &n molekyler kan vanliga méanniskor bara kanna deras
energi. Fargerna pa materian i dimensioner som bestar av partiklar som ar mer mikro-
skopiska an molekyler kan inte hittas har pa denna manskliga plats. | sjalva verket bar
molekyler ocksa energi. Inte bara bér de energi, de kan ocksa ha den effekt som energi
har. Manniskorna i den hdr varlden kan inte kdnna energin eftersom deras kroppars
sammansattning, 6gon, hud, blod, kétt och allting annat alla ar saker hos det molekylara
partikellagret. Det ar darfor som manniskor inte kan marka den energi som existerar pa
samma niva som de, och anledningen till att de kan marka energin hos en mer mikro-
skopisk niva ar att partiklar som utgor féremal pa denna méanskliga niva har en storre
storlek an de mikroskopiska partiklarna. Med andra ord &r de element som utgor farger
inte partiklar fran bara en niva, och det ar darfor som dimensioner pa hoga nivaer fram-
trader klarare och mer skinande an dimensioner som ar skapade av partiklar pa nasta
niva nedat. Men den ljusheten ar av det slag som Gverskrider riken, sa i den manskliga
varlden kan man inte finna den sortens farger. Aven om man anvande stralande farger
sa skulle man fortfarande inte kunna avbilda det. Men &ven om ni inte har den sortens
farger for att avbilda heligheten i de rikena sa kan ni anvanda de fargamnen som manni-
skor nu har for att visa en malnings komposition och [motivens] hogtidliga uppenbarel-
ser. Manniskors fargamnen formar uttrycka formerna och strukturerna. Om man full-
standigt skulle kunna visa Gudar i den manskliga vérlden och anvénda allt som Gudar
har, s& skulle det betyda att Gudar hade anlant till méanniskovarlden.

Fraga: Mastare, kan du berétta om den kladsel som Buddhor, Dao och Gudar bar, eller
hur de vanligtvis klar sig och smyckar sig?

Mastaren: Den kladedrakt som vi oftast ser pa Buddhor &r en gul kasaya. Nar ni malar
Bodhisattvor, mala dem bara i forntida kinesiska kvinnodrakter. Ni kan imitera hur
kvinnorna i Songdynastin kladde och smyckade sig, eftersom det &r det vanligaste sattet.
Nar det géller gudar med vitas utseende sa sveper de oftast in sig sjalva i en stor vit
kasaya, oavsett vilken varld de ar i. Buddhor sveper in sig i en stor gul kasaya, och
Gudar med svartas utseende sveper in sig i en stor réd kasaya. Sjalvklart finns det mani-
festationer av manga fler varianter och pa annu hogre nivaer. De finns de som inte har
nagonting pa sig, det finns de som har alla méjliga klader och prydnader som ar ganska
primitiva ... det finns alla mojliga slags gudar. | era verk ar det vanligtvis bra nog om ni
bara avbildar det som ménniskor kan kanna igen. Dao tar sjalvklart forntida kinesiska
dréakter pa sig — de ar de vanliga Dao. De klader som béars av de Stora Dao pa valdigt
hoga nivaer ar faktiskt ocksa mycket varierade.

Forr fanns detta fenomen hos kultiverare: oavsett nar, eller under vilken dynasti
man lyckades i kultiveringen sa blev det man var kladd i nar man nadde Fullandning
den kladsel man fick efterat. Sa var det vanligtvis. Sjélvklart, for Buddhor var det an-
norlunda — nar nagon uppnadde Buddhaskap antog han definitivt en Buddhas utseende,
och bar en Buddhas kl&dsel. N&r det géller dem som kultiverade till andra typer av
Gudar sa blev vanligen vadhelst han var kladd i nar han lyckades i kultiveringen de
klader han hade pa sig efterdt. Vilka av er har varit vid berget Wudang? Har ni sett
portrattet av Xuanwu? Varfor ar Xuanwus har utslappt pa portrattet av honom? Det
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beror pa att nar han lyckades i kultiveringen sa var hans har utslappt, sa bilden av ho-
nom ar sadan att hans har ar utslappt. Han mediterade under langa perioder i bergen och
tyckte det var for besvarligt att satta upp haret, sa han slutade sétta upp det och fortsatte
sa anda fram till dess att han lyckades med kultiveringen.

Fraga: Mastare, i forntida malningar och teckningar har en del Buddhor klader och en
del har sina axlar blottade.

Mastaren: Ibland malar eller tecknar manniskor Buddhor baserat pa sina egna idéer.
Till exempel &r det hett i sédra Asien, sa Buddhistmunkarna dér har vanligtvis sin axel
blottad. De blottar sin hogra axel sa att det kanns svalare. | nordligare regioner tacker
Buddhistmunkarna sin hogra axel med ett stycke tyg sa att de inte fryser. Det finns inget
sadant begrepp i Buddhornas vérldar. Deras satt att kla sig ar sadant att de vanligtvis
blottar den hégra axeln. Nar kineser tecknar eller malar Buddhor har de férestéllningen
att de ska tacka axlarna helt, men i sjalva verket ar Gudars satt att kld sig sa har. Gudar
med vasterlandskt utseende blottar ocksa ena axeln, for den typen av kladsel har inte
armar, och om bada sidorna &r tackta ar det svart att ga omkring.

Fraga: Kan jag fa fraga, varfor ar det sa svart att lara sig grundprinciperna néar vi lar
oss att teckna eller mala? Samt att det ar valdigt svart att hitta [ett bra stalle att lara
sig dem]. Hur kan de av oss som studerar malning eller teckning i Kina forbattra var
skicklighet?

Mastaren: Det beror huvudsakligen pa att utbildningen i Vastlanderna ar alltfor paver-
kad av den sa kallade modernismens tankande, och de betonar inte alls att utbilda ele-
verna i grundprinciperna. Dessutom ar manga larare och professorer en del av den
modernistiska skolan och inte ens de sjalva forstar eller har de mest grundlaggande,
allmanna kunskaperna om malning och teckning. Betraffande att bemastra grunderna
kan det endast goras med flitig traning. | borjan maste personen teckna stilleben, och
lara sig behérska uppbyggnad och perspektivritning. Nar han kan teckna stilleben val
behover han dva sig att teckna skisser, och sedan ska han lara sig att anvanda farger
riktigt. Steg for steg bemastrar han grunderna i att mala och teckna. Grundlaggande
skickligheter ar vad en malare eller skulptor maste beméstra.

Fraga: Varfor ar det sa att manniskor i Kina har malat landskap under lang tid? Natur-
ligtvis, i Kina finns det ocksd malningar som skildrar Buddhabilder, men genom Kinas
historia har de flesta malningar varit landskap.

Méstaren: Kinesiskt maleri forsoker formedla kéanslointryck, och forsoker fanga en viss
tankevarld och uttrycka en inre mening. Det ar darfor som de flesta har malat landskap.
Trots allt har det kinesiska folket en halvt Gudslik kultur. | deras sinnen vill de inte
portrattera manniskor alltfor mycket, och det &r av samma skal som jag talade om tidi-
gare. Sa de flesta malningarna ar av landskap, men det finns en del som ocksa har port-
ratterat manniskor. Men vanligen anvander de inte modeller, och verken véxer fram helt
och hallet fran deras egen forestallning. Det som &r bra ar att saker och ting pa det viset
ar oférorenade. Sjalvklart ar det inte sa att de inte alls malar riktiga manniskor. De har
malat en del hjaltefigurer i historien och figurer som manniskor hyllar. Nar det galler
nutiden sa har [motiven pa malningarna] blivit mer varierande. | sjalva verket &r de
tidigaste kinesiska malningarna som har upptackts, malningar av Gudar, och fran forna
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tider fram till i dag har det alltid funnits malningar i tempel och kloster som portratterat
Buddhor, Dao och Gudar.

Fraga: | kinesiska malningar &r linjerna dominerande och fargerna &r mjuka och
milda, medan véasterlandska malningar ar valdigt noggranna med farger. Ar det sant att
fargerna i vara kinesiska malningar borde vara som dem i vasterlandska malningar?

Mastaren: Nej. Osterlandska malningar ska ha karaktaren av osterlandska malningar.
Mala dem bara pa det sattet de ska vara. Sa fort du dndrar det &r det inte langre en Oster-
landsk malning. Osterlandska malningar ska betona linjerna. Men i visterlandska mal-
ningar kan de inte rita linjer, och om man ritar linjer kommer det inte att bli réatt, ef-
tersom deras komposition gors med ljus och skugga.

Fraga: Méstare, [i vara malningar och teckningar] formedlar vi idéer eller portratterar
nagonting realistiskt. Ar det sant att din Fashen kommer pa verket nar vi malar eller
tecknar? (Ménniskor skrattar)

Mastaren: Nej, min Fashen kommer inte att géra det. (Manniskor skrattar) Han beho-
ver bara tanka sa kommer ni att veta hur ni ska mala. Men om ni tanker: ”Nu forstar jag.
Da kommer jag att lata Méastaren mala det”, (manniskor skrattar) det kan ni inte gora.

Fraga: Vid den tiden kanske malaren trader in i ett dvernaturligt tillstand, och da
kanske hans malning blir bortom det vanliga.

Mastaren: Nej, den kommer inte nédvandigtvis att bli bortom det vanliga. Oavsett
omstandighet, ska [malaren] vara rationell och agera normalt. Precis som med er Dafa-
kultivering &r allt normalt. Om det ar nagot som en Dafa-larjunge ska mala, da ska ni
bara gora det bra. Det finns inget sadant som att ga in i ett visst tillstand, och ni ska inte
ha sadana tankar.

Fraga: Mastare, jag skulle vilja mala olika manskliga figurer. Du har namnt att de
svartas Gudar sveper in sig i réda kasayor, men vi vet inte hur deras har ser ut.

Mastaren: Vanligtvis, om ni vill mala Gudar med vasterlandskt utseende sa kan ni ha
som referens och folja konstverken fran renédssansen. Gudabilderna i konstverken fran
den vésterlandska rendssansen &r exakta. Generellt sett har de flesta av de vuxna man-
liga Gudarna mustasch och skagg, men naturligtvis finns det ocksa de som inte har det.
Buddhor har vanligtvis inte det, men ett litet antal av dem har det. Gudar med svartas
utseende har samma har som svarta — kort, krulligt har — eftersom Gudar skapade méan-
niskor till deras egen avbild.

Fréga: (Oversatt) Jag gjorde en malning till min skola, och det &r i grund och botten ett
sjalvportratt. Nar jag malade det lade jag ner mycket omsorg pa det, och gjorde mitt
basta att inte lata nagra forestallningar spela in. Jag har upptackt att manniskors reakt-
ioner har varit ratt goda, och dess komposition forbattrades ocksa mirakuldst. S& min
fraga ar, ar det sa att sa lange som vi lagger ner mycket omsorg i att mala nagot sa
kommer det att bli bra? Jag skulle vilja fraga om Maéstaren kan ge lite vagledning nar
det géaller detta.
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Mastaren: Strangt taget maste ni nar ni malar lagga ner mycket omsorg i det. Nar ni
lagger ner mycket omsorg i det sa kommer alla att sdga att ni har malat val, men jamfort
med den era som betonade grunderna sa finns det fortfarande ett glapp. Sa jag tror att
om Dafa-larjungar slipar och forbattrar de grundlaggande fardigheterna sa kommer de
att mala battre och kommer att Iamna en upprétt vag for manniskor i framtiden. Sjalv-
klart &r det riktigt att lagga ner mycket omsorg i malandet.

Fraga: Kan jag mala ett portratt av Lararen?

Mastaren: Manga manniskor har gjort skulpturer och malat portratt till mig, men till
slut ser ingen av dem ut som jag. Det gar bra att ni malar av mig, det ar inget problem.
Ni kan bara anvanda ett fotografi att mala fran.

Fraga: Mastare, jag vet att manga elever verkligen vill mala av Mastaren, och sarskilt
bilder i andra dimensioner. En del av malningarna ser ut som Mastaren, och jag kanner
det som om de verkligen har kraften fran din Fashen. Men vad ska vi géra med dessa
malade portrétt, da de trots allt &r bilder av Méastaren, och hur ar det med skisserna?

Mastaren: Om skisserna maste brannas sa brann dem. Det &r inget problem. Under Fa-
uppratandeperioden ska Dafa-l&rjungar prioritera att bekrafta Fa.

Fraga: Hur ar det da med dem som ar val malade? Vi undrar om vi kan offra rokelse
infor dem?

Mastaren: Behall dem bara som malningar.

Fraga: Mastare, efter att ha lyssnat pa din forelasning i dag har mitt sinne och mina
tankar blivit mycket vidare. Men jag undrade om vi kan fa dessa saker nedtecknade i
skrift, eftersom manga manniskor inte &r har, och de ar ocksa ganska skickliga inom
konsten.

Mastaren: Jag ska ta en titt och se pa det efter att Fa-sanningarna som jag har undervi-
sat om den hér gangen har organiserats.

Fraga: Jag kande det som om mitt sinne drog en nit nar det gallde att ga vagen att
skapa [konst], men nu &r jag klar och jag ar valdigt lycklig.

Mastaren: Det &r precis den Fa som jag ville undervisa er i idag.

Fraga: Jag har en till friga. Ta mig som exempel. Allt jag har studerat ar vasterlandsk
konst, men jag gillar verkligen kinesisk malning med pensel. Nar jag malar, &r det okej
att fokusera pa det som avbildas, och inte begransas av traditionell metodik.

Mastaren: Om du séger att du vill ta det basta fran bada varldarna betraffande teknik sa
tycks en del manniskor ha provat det forut. Du kan prova det, men den maste framsta
som harmonisk, vara balanserad och kannas naturlig for dem som tittar pa den. Men
efter att ha provat det kanner du kanske att du anda inte kan hitta ett satt att verkligen
fora samman den konstnarliga kulturen fran dsterlandsk och vasterlandsk malning.

Fraga: Halsningar, Mastare. Kan vi i vara malningar blanda samman till exempel
bevingade anglar fran st och véast?
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Mastaren: Under Fa-uppratandet finns det, bland de Gudar som helt och hallet har en
positiv roll, Gudar med bade 6sterlandska och vésterlandska méanniskors utseende, saval
som Gudar med olika utseenden. Det beror helt och hallet pa den betydelse ni vill ut-
trycka i ert malande, det vill saga vad kompositionen kraver. Till exempel har en del av
Gudarna med vasterlandskt utseende vingar och en del har det inte. Det beror pa hur
kompositionen i er malning skildrar saker och ting. Lat mig sdga dig, de dar Gudarna i
dimensioner pa laga nivaer visste att jag skulle komma for att sprida Fa, sa de gamla
krafterna arrangerade for dem att ha inflytande pa hur jag skulle sprida den och pa
samhallstillstanden. Naturligtvis gjorde jag det inte enligt det de ville. Det utseende jag
antog for att gora Fa-uppratandet medan jag spred Fa var en stor fraga for alla Gudar. Pa
den tiden tvistade Buddhor och Dao pa laga nivaer om vilket utseende jag skulle valja,
och som foljd skapades daoismen. Dao ville att jag skulle vélja en Daos utseende, fa
mig att undervisa Dao-Fa med Dao[-sanningar]. Men de visste sjalva att Dao vidarebe-
fordras med tillvagagangssattet med en larjunge. Hur skulle man da med ett tillvaga-
gangssétt med en larjunge kunna radda alla varelser och sprida Dafa? Det skulle inte
fungera, sa de tankte ut ett satt och startade en religion pa Jorden, vilket ledde till fram-
tradandet av den daoistiska religionen. Senare inom den daoistiska religionen delade
ocksa manga Dao upp sig pa Buddhor och Bodhisattvor, och Daos paradis borjade
verkligen existera i himlen. Det &r for att de ville fA mig att vélja en Daos utseende. Pa
Buddhas sida skapade de ocksa forutsattningar sa att jag skulle vélja en Buddhas utse-
ende. De sdger att jag borde anvénda en Buddhas utseende, vara barmhartig, eftersom
jag ville radda varelser. Men jag inkarnerade i Mittens rike. Om jag hade inkarnerat i
Vast, da hade Gudar med de vitas utseende skapat forutsattningar for det likasa. Sa det
ar sa dispyterna mellan Dao och Buddhor kom till i historien. Sa snart jag slutligen hade
faststallt allt jag ville sa upphorde de har dispyterna om utseendet. Jag foljer inte de
gamla krafternas arrangemang.

Gudarna i himlen, oavsett vilken sorts Gudar de &r, narhelst ndgonting hander i him-
len sa diskuterar de det tillsammans. Att Jesus kom till Jorden for att radda méanniskor
diskuterades och koordinerades ocksa av alla Gudar i samverkan, eftersom de stora
handelserna som sker pa Jorden paverkar himlen. Nar en Buddha vill sprida Fa kan det
inte goras om andra Gudar inte ger sitt godkannande. De sakerna betraffande dispyterna
mellan Buddhor och Dao som jag just talade om tillhor det forflutna, eftersom det efter
att det hade beslutats i fragan om att sprida Fa inte fanns nagot att braka om langre, sa
allt var bra.

Fraga: Vattenfarg ar lite likt kinesisk malning, och lite likt oljemalning. En del verk
anvander vattenfarger saval som kinesiska maleritekniker.

Méstaren: Vattenfargernas grundprinciper &r vasterlandska, sa vattenfarg ar en véster-
landsk malningsmetod. Betraffande sjalva fargen sa hindrar den er inte fran att gora en
malning med vattenfarg eller en kinesisk malning. Det &r inget problem om ni anvéander
vattenfarger for att mala kinesiska malningar, och det ar inte heller nagot problem om ni
gar till vaga sa att ni anvander vattenfarger for att mala oljemalningar. Vattenfargerna
innefattar i sig sjalva inte fragan om Gsterlandskt eller vasterlandskt malningssatt; med
andra ord, vilken typ av farg ni anvander eller vilken sorts malning ni gor ar en annan
sak an det satt ni malar pa. Skillnaderna mellan Gsterlandska och vésterlandska mal-
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ningar begransas inte heller bara till intensiteten i de farger som anvands. De inre bety-
delserna i var och en kompletteras och stods av de tva typerna av kultur.

Manga manniskor har forsokt kombinera dsterlandska och vasterlandska malnings-
stilar, men de har faktiskt alla misslyckats. Kinesiskt maleri och vasterlandskt maleri
skiljer sig inte bara i teknikerna i deras malningssétt och i farganvandande pa ytan; det
finns odndliga etniska kulturer bakom malningarna. Alla de olika fardigheterna och
teknikerna i varje kultur ar héjdpunkten for det folkets kultur som helhet. Faktum &r att
det ar ogorligt att sla ihop dsterlandsk och vasterlandsk konst, savida inte osterlandska
och vasterlandska kulturer fullstandigt blandas samman och blir till nagot som &r rotlost
och forvrangt.

Fraga: Vi vill mala skapandet av Himmel och Jord, med andra ord, de gamla krafterna
i kosmos forstors, och goda saker ... det vill sdga ndr den kosmiska kroppen blir god
och daliga saker kastas ner. Ar det i den typen av scen bést att inkludera Gudabilder?
Eller ska vi bara gora vissa fargforandringar? [Jag tror att det antagligen ar] bast att
inkludera nagot av det som Méstaren talade om tidigare.

Mastaren: Ni kan inte mala abstrakt. Motiven som skildras maste finnas dar. Med
andra ord maste ni ga tillbaka till den uppratta vagen.

Fraga: Betraffande de overnaturliga djuren i himlen, sasom de lejon som Maéstaren
precis namnde, och vissa andra, sasom drakar och fenixar — ta drakar till exempel. Det
finns drakgudar och den roda onda draken som Mastaren namnde i tidigare skrifter —
som i "Den Roda draken drdpt”. Finns det olikheter mellan de drakarna?

Mastaren: Det yttre utseende hos de drakarna ar likadant. Och det finns bra och daliga
drakar. Det finns onda drakar, goda drakar, och drakgudar. De drakar som vanligtvis ses
i de himmelska paradisen och Buddhornas paradis ar gyllene drakar, vilka gléder av
gyllene ljus. Det finns en sak som jag vill klargora: de drakar som beskrivs i 6sterlandsk
kultur och drakarna i vasterlandsk kultur &r inte samma varelse, inte samma art. Drakar-
na i osterlandsk kultur har olika farger, vissa har farger som pa de svartvita fiskarna, och
det finns ocksa de som &r roda, gula, vita och svarta. De &r olika for att det finns ni-
vaskillnader ocksa bland drakar. Det finns skillnader bland de himmelska drakarna, de
jordiska drakarna, och drakar som lever i vatten. Betraffande de drakar som det hanvisas
till i vasterlandsk kultur sa ar de en sorts ondskefulla bestar i helvetet. Manga ganger,
nar kineser namner drakar, tanker manga vasterlanningar pa drakar som om de vore
daliga — det ar sa de kanner. Det ar i sjalva verket en skillnad i 6sterlandsk och véster-
landsk kultur. De drakar som vésterlanningar talar om har ett huvud som ar nagot lite
likt en drakes, och har en mager hals, och en massiv kropp som dinosaurier, och vingar
utan fjadrar. Den sortens varelse ar en varelse pa lag niva i systemet for Gudarna med
vasterlandskt utseende. Drakarna fran helvetet i systemet for Gudarna med véasterlandskt
utseende fréser ut en infernalisk flamma. Jag tror faktiskt att ménniskorna forr i tiden
blandade ihop saker i Gversattningen, och kallade den besten en drake. Den &r olik
draken i Ost. (Fragar vasterlandska elever) Sag mig, ar inte vasterlanningars forestall-
ning av en drake sadan som den jag just talade om? (Svar: “Ja.”

| sjalva verket dr de inte samma varelser. | himmelrikena i Vst har de vanligtvis
inte den typen av drake som det hanvisades till i Ost, eftersom det inte ar en varelse i det
systemet. Och i det system som tillhér de Gudar som har vita ménniskors utseende,
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vilka motsvarar de vita manniskornas samhalle pa Jorden, finns det hela végen till &nnu
lagre dimensioner inget sadant som drakar i det systemet, inte heller finns det nagon
manifestation av den sortens djur. Men de har manga varelser som inte heller finns i de
Gudars system som har osterlandska manniskors utseende. Till exempel fanns det i Vst
forr en sorts djur pa Jorden vars nedre del av kroppen var en hésts och vars 6vre del av
kroppen var mansklig. Det finns inget sadant i den Osterlandska varldens system. Sa det
ar inte bara en fraga om olikheter i kultur. Det handlar om att vissa saker inte existerar i
den andra varldens system.

Fraga: Mastare, jag vill stalla en fraga. Jag malar i olja, och det ar véldigt tidsédande
att fardigstalla en bra malning. [Jag fragar] eftersom jag vet att det finns en massa
projekt som ska goras.

Mastaren: Flitiga Dafa-larjungar &r alla mycket upptagna. Under Fa-uppratandeperio-
den behover de klargdra fakta och réadda varelser. Och nar det géller det jag har sagt till
er i dag sa maste de av oss som ar har som har de speciella fardigheterna ocksa skapa
konstverk. Att skapa dessa verk tar mycket tid och jag ar mycket medveten om det.
Men oroa er inte, gor ert basta att ta vara pa den tid som ni har for att mala eller teckna.
Dra bara inte ut pa det for lange. Mala sa mycket ni kan, och vi ska satta ihop en utstall-
ning nar verken &r i stort sett klara.

Fraga: Mastare, det jag vill fraga om ar, ja, hur man ska balansera de tva. Vi har bara
sa pass mycket tid, och nér vi gor en sak sa kan vi inte géra nagot annat.

Mastaren: Just det, planera da saker och ting fornuftigt. Det jag ber er géra ar inte bara
for andras skull och for att efterlamna de hér sakerna till framtidens ménniskor — det
gagnar ocksa er egen kultivering. Eftersom ni alla lever i den har samhéllsmiljon beho-
ver ni alla kliva ut ur den hér tidsperioden. Med andra ord &r det sa har méanniskors
forestallningar ar nu, ménniskor ar alla i det stora fargkaret, och de av er som har de hér
speciella fardigheterna maste ha paverkats mer an andra i det har avseendet. Sa under
processen med att skapa konstverk och atervanda till den uppratta vagen, renar ni inte er
sjalva? Och hojer ni inte er sjalva ater konstnarligt sett? Jo, ni forandrar er sjalva i grun-
den, och forandrar er sjalva angaende era begrepp. Kultiverar du inte dig sjalv?

Fraga: | gar sdg jag Mastaren rotera Falun pa konferensen, och jag blev véldigt rord.
Om jag malar den scenen baserat pa mina idéer, och Mastaren hade pa sig en kostym
da, vore det for direkt eller for detaljerat?

Méstaren: Det gar bra att mala det, och det gar bra att mala mig i kostym.

Fraga: Mastare, jag vill stalla tva fragor. En ar att var Falun Dafa inkluderar manga
Gudar, sa med sa manga Gudar, och naturligtvis, efter att elever har fullbordat kultive-
ringen blir de olika Buddhor, Dao och Gudar, sa om vi nu vill avhilda ett stort antal
medutOvare som har kultiverat val — en del av dem kan redan ha kultiverat extremt bra
— vi kan avbilda dem; sedan nar det géller de Gudar som upprétta religioner tror pa
och som Mastaren har namnt, och i buddhismen finns det manga uppratta Gudar likasa,
kan vi avbilda dem?
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Mastaren: | manga fall kan ni det. Lat oss uttrycka det sa har, de Gudar som namns
inom buddhismen, och alla de Buddhor och Bodhisattvor som namns inom buddhismen
som manniskor kanner till, det gar bra att avbilda dem. Lao Zi, Dao, Jahve, Jesus, Den
Heliga Maria ... det dr inga problem med att géra nagon av dem. Men det dr menings-
lost for Dafa-larjungar som befinner sig i processen med att bekréfta Fa att avbilda
Gudar som inte har nagot med Dafa att gora. Nar det géller vad ni ska avbilda och hur ni
ska avbilda det sa behdver jag inte saga alltfor mycket om det.

Fraga: Jag har en annan fraga, och det galler en del klassiska verk som finns kvar
sedan renassansen, sasom Nattvarden etcetera. Jag tycker att denna typ av verk ar
enorma projekt och jag skulle vilja att vi ocksa efterlamnar nagra verkligt bra verk,
men inte i samma form som deras, eftersom vara kommer att skildra Falun Dafa. Men
den innersta naturen kommer att vara densamma. Forst och framst maste idén vara bra,
och sedan maste teknikerna vara sunda, och vi behover ha tiden liksom manga andra
forutsattningar. Sa jag kanner att for att géra den sortens projekt val sa behover vi
overlag lagga ner mycket anstrangningar.

Mastaren: Din idé &r storslagen. Var inte orolig, och ta tid pa dig. Du kan skapa saker
baserat pa de fardigheter du har for narvarande. Du satter igang detta, och om du har
formagan sa satt igang och gér det; om du inte kan gora det sa kommer manniskor efter
dig definitivt att gora det. Manskligheten kommer definitivt att skapa nagot lysande for
Dafa, eftersom Dafa har gett manskligheten sa mycket valsignelse! (Applader)

Fraga: Mastare, jag tycker att Buddhabilderna i kinesiska malningar ar mycket ut-
smyckade, och de &r malade sa véaldigt vackert, men det som malas nufortiden ar mycket
enkelt och jag tycker inte att det ser bra ut.

Mastaren: Manniskors perspektiv ar olika. Det ar sa saker och ting manifesteras har pa
den hér platsen fér méanniskor. Under olika tidsperioder visar Buddhor fér manniskorna
de olika tidsperiodernas drakter. Nar jag forst borjade lara ut Fa och manga Bodhisatt-
vor kom for att traffa mig, sa kan ni inte ana vad de hade pa sig. Ni vet, under kulturre-
volutionen tyckte kinesiska flickor bast om att ha pa sig de dar grasgrona militarunifor-
merna. (Alla skrattar) De kom ikladda grasgrona militaruniformer. Det jag menar &r att
Buddhor visar saker baserat pa forestallningarna hos vérldens manniskor under olika
tidsperioder. | sjalva verket ar den ursprungliga bilden av en Buddha den med en gul
kasaya och lockigt blatt har. Naturligtvis skiljer sig det satt som skulpturer skapades pa
och bilder malades pa i forna tider i viss man fran det séatt som de gors pa nu. Pa den
tiden var de Buddhabilder som malades blandande dekorerade och en njutning for 6gat.
Ocksa det visades med utgangspunkt fran manniskornas begrepp pa den tiden. Natur-
ligtvis, nar nagon kan se en Buddhas verkliga bild kommer han ocksa att se Buddhas
paradis och Buddhakroppens prakt — det &r en otroligt magnifik syn. Gudar andrar
avsiktligt sina manifestationer infor manniskor.

Fraga: Vara malningar ar nu mycket enkla.

Mastaren: De Buddhor och Bodhisattvor som malades under Tangdynastin hade en
massa prydnader. Om ni nar ni malar vill efterfolja de portratt som gjordes under
Tangdynastin sa gar det ocksa bra.
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Fraga: Jag tilloringade ett halvar i Louvren. Nar forelasaren presenterade malningen
“"Mona Lisa” sd horde jag honom tala om gangna tiders Gudar. Han sade att Mona-
Lisa representerade en gudabild fran forr och att Gudar inte bar nagra prydnader. Men
jag horde just Méastaren tala om detta, och jag ar forbryllad.

Mastaren: Det som ar avbildat i den malningen ar en méanniska, inte en Gud, och den &r
inte sa fantastisk som manniskor sager. Dessutom &r skuggorna i den inte bra.

Fraga: Forelasaren sade att den aterspeglade adeln fran forr, och att de adliga forr
inte bar nagra prydnader.

Mastaren: Allt det sades av manniskor och forelasarens ord ar opalitliga. Manga Gudar
i himlen har 6rhangen. Gudinnorna i himlen bar prydnader sasom 6rhangen, och dessa
ar ocksa Fa-redskap. Betraffande Gudar med vasterlandskt utseende sa verkar det som
om Gudinnorna bar mycket fa prydnader. Det verkar som om Bodhisattvor bar relativt
mycket prydnader. Vanligen har Gudar halsband, och Bodhisattvor har ocksa langa
parlband med stora radbandsparlor, verkligt langa.

Fréga: Mastare, vad betyder det nar himmelska jungfrur strér ut blommor? An idag vet
jag det inte.

Mastaren: De stror bara ut blommor nér det ar nagon pa Jorden som raddar manniskor
som lar ut Dao eller gor storartade och betydelsefulla saker. En massa elever har sett att
narhelst Mastaren lar ut Fa sa stror de ut blommor. (Applader) De uppmuntrar varelser,
sa de stror ut blommor for er.

Fréga: (Oversatt) Jag ser inte ofta Gudar i andra dimensioner och jag kan inte se dem
sarskilt klart. Hur vet jag om det som jag tecknar ar riktigt? Det har ar ett stort pro-
blem. Vad ska jag teckna nar jag avbildar Gudar?

Mastaren: Vanligtvis, om du ungeférligen kanner till deras typ av kldder och deras
ungefarliga utseende, da ar det en utgangspunkt. Manga Dafa-larjungar runtomkring dig
har sett olika scener, sa du kan lyssna pa deras beskrivningar. Nar du tecknar eller malar
kommer du naturligt att veta teckningens komposition och vad som portratteras pa den.

Fraga: Jag skulle vilja stélla en fraga angaende barns malningar. Barn ar rena och
oskyldiga men de beharskar inte nagra tekniker. Nar de malar, ar den uttrycksmetoden
mycket annorlunda mot det vi vill ha, vilket &r utsokt tekniskt sett?

Méstaren: Ja, en malare ar en malare, ett barn ar ett barn, och ett barn ar inte jamstallt
med en malare. Nar ett barn vill mala ar det borjan pa att réra sig i riktning mot att bli
en malare, men det betyder inte att han &r en malare. Om nagon inte kan mala val sa
kommer han aldrig att anses vara en som kan mala. Det kommer alltid att finnas en
skillnad mellan att kunna mala och att inte kunna mala. Sa barn behéver studera och gor
bra ifrdn sig med det de studerar. Aven den sortens bilder som vuxna malar till barn
nufortiden dok upp forst efter att modernisterna framtradde. Bilderbocker ritades for
barn forr i tiden ocksa och bilderbdckerna forr gjordes med traditionella tekniker.
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Fraga: Sa om sma barn vill avbilda Dafa-saker, om de avbildar dem direkt, vore det ett
problem? Eller ar det sa att bara manniskor med institutionell bildning och tillréacklig
teknik kan avbilda dessa saker?

Mastaren: Barn kan Ova sig i att teckna och att 6va teckning kan inte anses vara lyck-
ade arbeten, men det som de gér som hemléxor i teckningsundervisningen i skolan kan
visas och beddmas i skolan. Elever i Minghui-skolor ska naturligtvis studera Fa, och
teckningsundervisningen ska definitivt omfatta att teckna saker om Dafa och utévare,
men det &r bara att studera och gora hemléxor. Men jag hoppas att alla skolornas teck-
ningsundervisning fostrar elevernas grundlaggande fardigheter pa ett formellt och stan-
dardmassigt satt. Ar det i sjalva verket inte att flicka ner bilden av Gudar att teckna
Gudar utan skicklighet? Fastan avsikten ar god sa kan ur en annan synvinkel Gudar inte
bara ritas av eller malas av pa vilket satt som helst, eller hur? Om du inte vet hur man
tecknar eller malar, hur kan du da aterge Gudars hogtidliga, underbara och rattfardiga
egenskaper? Naturligtvis ar det ett undantag att teckna eller mala av ut6vare.

P& Minghui-skolorna, om elever vill trana pa att teckna, da &r det inget problem,
och skolorna kan visa upp, jamféra och sjélva recensera dem som &r vélgjorda. Men jag
tycker att verk pa en verkligt hog niva kraver att man ar skicklig, och sarskilt for utstall-
ningar behdver vi uppvisa en upprétt, traditionell och professionell standard.

Fraga: Nar man malar scener som visar Dafa-larjungar och Mastaren som utfér Fa-
uppréatande, sa malas Buddhor, Dao och Gudar i andra dimensioner. Eftersom inga av
det gamla kosmos Gudar deltar i Fa-uppratandet, kan man forsta det sa att detta ar en
manifestation av att Dafa-larjungars kroppar i olika dimensioner deltar i Fa-upprét-
ande i olika dimensioner?

Mastaren: Det &r inte sa att ingen av Gudarna deltar. De flesta av Gudarna i kosmos
deltar inte, men férutom de gamla krafterna finns det en andel som fullstéandigt kan folja
Mastarens krav och som spelar en positiv roll, och det finns himmelska soldater och
himmelska generaler som ocksa skyddar Fa. Det &r inte sa att inga Gudar deltar — en del
uppratta Gudar deltar. Ni kan satta igang och mala av dem. Dafa-larjungar kan kalla pa
gudomliga krafter och gong nar de har upprétta tankar, men det ar svart for dem att kalla
pa sin gudomliga sida som har fullbordat kultiveringen.

Fraga: Nar Dafa-larjungar deltar i Fa-uppratandet i andra dimensioner, har de ocksa
utseendet av Buddhor, Dao eller Gudar? Har de samma utseende som andra Buddhor,
Dao och Gudar?

Mastaren: Ja, deras utseende ar sadant. Dafa-larjungar bekréftar bara Fa bland vanliga
manniskor. P& den andra sidan rér de sig i grunden inte. Men nar de sander uppratta
tankar kan de tillkalla sina formagor pa den andra sidan. Att bekrafta Fa gors till storsta
delen av deras huvudkropp hér, och nar deras uppréatta tankar &r starka kan de kalla pa
sin energi, sina Fa-redskap och sina gudomliga férmagor — det &r i allméanhet sa det ar.

Fraga: Kan de da bara sitta dar?

Mastaren: Det beror pa att de inte tillats att réra sig pa egen hand nar huvudkroppen
inte &r narvarande. Och det beror pa att nar deras huvudkropp har fullbordat kultivering-
en sa foljer de med den. Om de ror sig utan huvudkroppen, vore det inte detsamma som
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att den delen vore oberoende? Och skulle det da inte bli en annan varelse? Och den
skulle kunna ta din plats eller vanda sig om och kontrollera dig. Skulle det kunna tilla-
tas? Da skulle allt som var kultiverat inte langre vara du och det kan inte tillatas. Sa det
kravs att efter att huvudkroppen har fullbordat allting sa forenas de till en. Lat mig
uttrycka det sa har, om din arm borjar rora sig av sig sjalv och inte kan kontrolleras, ar
den da fortfarande din? (Alla skrattar)

Fraga: Om de inte ror sig pa den andra sidan, hur gor de da saker och ting?

Mastaren: De som verkligen gor saker ar ni, som bekréftar Fa i manniskovérlden. Det
ar ni som sander upprétta tankar har, och ni klargér fakta och raddar vérldens manni-
skor. Néar era uppratta tankar ar starka kan ni tillkalla er energi. Pa olika nivaer finns det
energi, Fa-redskap och gong pa olika nivaer, och ju starkare era uppratta tankar ar, desto
starkare ar er formaga att tillkalla dem. En del elevers urandar kan lamna skalet, lamna
kroppen, och de spelar ocksa en roll i Fa-uppratandet. De vars urande kan lamna skalet
ar de som kan kontrollera den gudomliga delen av sina kroppar som har fullbordat
kultiveringen.

Fraga: Det finns manga Buddhor, Dao och Gudar i buddhistiska malningar. Kan vi
anvanda dem som referens?

Mastaren: Ja det kan ni.

Fraga: Eftersom kalligrafi med kursiv stil ar forvrangd, betyder det att vi maste an-
vanda skrift med vanlig stil eller den officiella stilen nar vi satter ord, dikter eller in-
skriptioner pa vara malningar?

Mastaren: Den kursiva kalligrafistilen skrivs i ett tillstand dar personen ger efter for sin
negativa sida och hans forestallningar dominerar. Jag tycker att det &r bra att skriva
prydligt och tydligt. Eftersom tecken fors ner till manniskor fran Gudar sa ar det att vara
respektfull mot Gudar att gora det. Jag kan bara beratta om Fa-principerna for er. Ni
kanske sdger: “Jag tycker bara om kursiv stil, och det som jag har 6vat mig i ar kursiv
stil.” For tillfdllet bryr jag mig inte om vad vanliga méanniskor gor, men Dafa-larjungar
maste vara uppratta.

Fraga: Mastare, kan du vara snall och tala om vad du tycker om vaggmalningarna i
Dunhuanggrottorna?

Maéastaren: Det fanns ett stort tempel dar i forna tider, men byggnaden forstordes av
krig och ar av vanskoétsel. Dunhuangs vaggmalningar gjordes under en tidsperiod kring
Tangdynastin. En del av dem avbildar scener i himlen. Eftersom de malades nar buddh-
ismen blomstrade och manga manniskor trodde pa Buddhor och trodde pa religioner sa
sag manga manniskor scener med Buddhor och Gudar och méanniskor avbildade dem.
Men eftersom de var paverkade av de omogna fardigheterna inom Osterns maleri s& var
deras verk inte s3 mogna eller korrekta som den vasterlandska konsten nar det gallde
perspektiv och kroppsbyggnad. Andd méjliggjorde det faktum att de manniskorna hade
sadana fardigheter for ett eller tvatusen ar sedan att buddhismen och konsten i Kina
kunde uppvisa glansen hos denna forna kultur.
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Fraga: Mastare, jag skulle vilja fraga dig om de andra forntida civilisationerna, till
exempel Egypten, och Mayakulturen i Sydamerika. [De Gudar som de trodde pa] tycks
vara mycket annorlunda an de Buddhor, Dao och Gudar som vi kénner till. Existerade
de verkligen forr?

Mastaren: De civilisationerna existerade. De manniskorna trodde pa olika Gudar och
manga av dem var uppréatta Gudar.

Fraga: Mastare, nar det galler de dvernaturliga djuren fran Ost och Osterns Gudar,
vilka Fa-redskap har de i allménhet?

Mastaren: Oj, det ar som om du frdgade hur manga partiklar det finns i kosmos? Det
finns valdigt, valdigt manga. Varje Gud har ett Fa-redskap, och mer an bara ett. Fa-
redskapen som tillhér dem som stiger upp genom kultivering formas under personens
kultiveringsprocess. Till exempel de skalar, radband och traklockor som buddhistmun-
kar ofta anvéander, daoisternas hastsvansviskor och svérd etcetera — alla dessa saker kan
bli Fa-redskap allteftersom personen kultiverar. Nar en munk gar igenom sina rad-
bandspérlor en efter en medan han skanderar Buddhas namn varje dag, sa okar energin i
hans hander allteftersom hans niva stiger, och allteftersom han fortsétter att ga igenom
dem blir energin i dem ganska full och till och med pérlornas natur fordndras. Nar han
senare lyckas med kultiveringen blir varje pérla ett Fa-redskap och hela pérlbandet
bildar tillsammans ett annat Fa-redskap. For dem som nar en hdg niva ar varje parla som
en varld, allting finns i den. Alla slags saker kan bli Fa-redskap. Medan Dafa-larjungar
bekraftar Fa, om ni skriver artiklar for att bekrafta Dafa, da har till och med den penna
som du anvander varje dag forvérvat ara och dygd, och kanske kommer till och med din
penna att bli ett Fa-redskap i framtiden. Nar en gang nagot som anvands av en kultive-
rare har forvarvat ara och dygd kan det bli ett Fa-redskap, och det inkluderar penslarna,
pennorna och blyertspennorna som ni anvander for att mala eller teckna nar ni bekraftar
Fa.

Fraga: Mastare, jag har en fraga om skulpturer. De grekiska och romerska skulpturer-
na framstar som mycket exakta. Men nar jag ser tillbaka pa Buddhastatyerna fran
Tangdynastin i Kina sa tycker jag att [fastan de inte ar sa exakta], de mycket gripande.
Sa jag tror inte att proportioner paverkar manniskors beundran for Gudar.

Mastaren: Det ar sant. Statyerna av Buddhor och Gudar har Buddhors och Gudars
Fashen i sig, sa naturligtvis ar de annorlunda an vanliga statyer, och det &r darfor de kan
berdra manniskor. Det &r just det som jag talade om nyss. Kineserna lagger sarskild vikt
vid att formedla kanslointryck medan vasterlanningarna fokuserar pa att exakt uttrycka
det som &r pa ytan. Det har &r tva olika tillvagagangssatt och bada kan vacka méanniskor.
De Osterlandska malningarna och teckningarna kan berdra manniskor for att de avbildar
Gudar — det skulle de inte om de var av vanliga manniskor. Gudarna i vasterlandska
malningar kan ocksa vécka en kansla av beundran. Men om de vasterlandska malning-
arna portratterar vanliga manniskor sa skulle manniskor inte bli begeistrade. Om skick-
ligheterna och teknikerna i kinesiska malningar, teckningar och skulpturer vore lika
mogna och riktiga som dem i Vést, vore de da inte mer rérande och mer levande? Man
kan inte anse att ett omoget och bristfalligt konstverk duger pa grund av den effekt som
en Gud har. Ett perfekt konstverk med en Guds nédrvaro ar det mest heliga.
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Fraga: Vi borde alltsa lara oss av deras tekniker?

Maéstaren: Det jag talar om handlar inte bara om teknik. Det jag séger ar att ni borde
mala eller teckna pa det traditionella och uppratta sattet och gora ert basta med att full-
anda ert konstnarskap. Pa det sattet forbattrar ni er sjalva och visar ocksa Gudarna re-
spekt.

Fraga: (Oversatt) Det jag vill fraga ar, jag anvander datorer for design, och tar ofta
narbilder. Till exempel kanske jag tar narbilder pa Dafa-larjungar eller vanliga manni-
skor. Jag undrar om jag kan anvanda narbilder pa en ménniskas ansikte etcetera i min
design. Jag ar inte séker pa om det ar lampligt och vad som &r standarden.

Mastaren: Ja det kan du. Och férutom nérbilder kan du anvénda hela personen som
modell. Men du maste ha en korrekt estetisk standard, istallet for att folja det som du
tycker om baserat pa manskliga forestallningar.

Fraga: Mastare, de kinesiska elevernas fardigheter ar battre an vara i detta hanseende.
Med andra ord har de blivit battre utbildade. Kan de bidra med en del saker? Det jag
menar ar att vara elever i Kina borde ha ett stort antal malningar som &ar 6verlagsna
vara.

Mastaren: Lat oss for narvarande inte rakna med eleverna i Kina. Just nu ser vi bara till
att de Dafa-larjungar i landerna utanfor Kina som ar professionella pa den hér arenan
arbetar med detta. Naturligtvis vore det inte nagot problem att hitta till och med tusen
Dafa-larjungar i Kina som ar utmarkta malare. Men en grym och ondskefull forfoljelse
pagar dar just nu.

Fraga: Det jag vill fraga ar, hur &r filmer, TV-program och teckningar och malningar
beslaktade med de traditionella teckningarna och malningarna?

Mastaren: Ingenting ar fritt fran paverkan fran sin tidstrend — det ar darfér som utseen-
det pa karaktarerna i manga tecknade filmer faktiskt ar ratt fula, som jag ser det. En del
som &r avsedda att uttrycka godhet &r inte goda, och deras utseende ar faktiskt riktigt
elakt. Det jag ber er i dag ar att atervanda till manniskors vag genom réattfardiga tankar,
godhet, och de traditionella och uppratta tillvadgagangssatten. Medan de lyser upp vagen
for varldens framtida manniskor behdver Dafa-larjungar forst hitta sina upprétta tankar
igen ndr det galler konst.

Fraga: Mastare, jag skulle vilja fraga dig hur malning forhaller sig till komponerande
av musik.

Méstaren: | bada fallen ska ni skapa verken med uppratta tankar. Tidigare talade jag till
dem som &r involverade i att komponera musik. Jag har just pratat fardigt med dem sa
jag ska inte prata om det har. Jag talade med dem i nagra timmar ocksa.

Fraga: Larare, du talade om medkéansla, men jag vill inte avbilda en sarskilt stor scen.

Méstaren: Da gar det ocksa bra att avbilda ett litet amne. Bada ar bra. Om du vill av-
bilda ett mycket litet &mne och du inte vill portréttera en stor scen, och du vill ha en
liten bild, da kommer det ocksa att fungera.
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Fraga: Méstare, hur ser de Atta Grupperna av Himmelska Fa-vaktare ut?

Maéstaren: De Atta Grupperna av Himmelska Fa-véaktare namndes av Sakyamuni. Han
refererade faktiskt till atta typer av levande varelser — atta grupper av varelser, liv. Det
jag har arrangerat ar att himmelska soldater och himmelska generaler ska vara era Fa-
vaktare, och det finns ocksa drakar — dessa tva grupper. Sjalvklart, ett mycket litet antal
Dafa-larjungar har ocksa exceptionella situationer med sina Fa-véktare. Fa-vaktarna for
de andra grupperna kan inte beskrivas exakt, eftersom varelserna i de manga andra
grupperna alla gar igenom Fa-uppratandet. Huruvida de kommer att behallas och
huruvida de kan klara sig igenom aterstar att se efter Fa-uppratandet.

Mastaren: Du har rackt upp handen ganska manga ganger redan.

Fraga: Jag vill bara séga att jag tycker att Dafa har manga teman till vara verk. Efter
dessa atskilliga ar har Dafa skakat Himmel och Jord.

Mastaren: Ja, det &r sant.

Fraga: Darfor har jag varit mycket begeistrad och tycker att det finns sa manga teman i
Dafa som verkligen ar gripande och varda att férharliga. Som Dafa-larjungar och
konstnarer har vi detta ansvar, och vi behover forverkliga det vi maste gora. Men sjalv-
klart méter vi ganska manga utmaningar nar vi verkligen malar eller tecknar. ldag,
efter att Mastaren forklarat saker personligen, tycker vi att vi nu har véagledning for
manga saker. Jag skulle vilja lyfta fram en sarskild sak, vilken &r att jag hoppas att
organisatérerna av vara konstutstallningar kommer att géra nagon slags 6vergripande
samordning nar det galler huvudtemana. Detta for att vi har manga teman i tankarna
som vi behover mala eller teckna, och de &r ratt betydelsefulla.

Mastaren: Samordningen du namnde &r betydelsefull. Nar en del av er har 6ppnat upp
ert tankande, sétt i gang och skissa pa idéerna, sedan kan de av er som har formagan att
mala eller teckna bara borja jobba pa dem istallet for att tanka ut egna verk. Att gora det
pa det sattet skulle ocksa vara bra.

Fraga: En del Dafa-larjungar har mycket bra utformning och mycket bra idéer, men ar
inte skickliga. S& precis sa som vi gor saker pa de radiostationer och TV-stationer som
har startats av Dafa-larjungar, kan vi utbyta information, material, utformning och
tekniker. Vi behover sarskilt garantera kvalitén pa vara huvudteman, for pa Dafa-
larjungarnas allra forsta utstallning ska vi uppvisa en niva som verkligen representerar
oss Dafa-larjungar. Sa jag tycker att bade stora och sma verk ar bra. Men det ar lite
svart att stalla ut nagot som ar for stort. Till exempel, 1at sdga att jag har mycket bra
idéer och att jag tror att min teknik kan uppna en viss niva, men att jag tanker att jag
inte kan se manga saker eller inte vet hur man tecknar eller malar dem, da kan vi kom-
plettera varandra.

Méstaren: Ja, det ar sa ni ska gora det. Ni kan ha tva personer som ar ansvariga for att
komma med idéer och utformning, och sedan kan vemhelst som kan mala eller teckna
dem sétta igang att jobba med dem. Pa det sattet kommer ni att minska den tid det tar att
komma pa idéer for era verk. Ni behover bara ha en grundlaggande, grov och allmén
skiss, och eftersom ni alla har skickligheten och formagan sa kommer ni att kunna
genomfora det. Jag tycker att den idén ar mycket konstruktiv.
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Jag tror att det ar allt jag kommer att sdga. Det som aterstar &r mer specifika saker,
och ni kan handskas bra med de sakerna och fundera ut hur ni ska skapa en Dafa-
larjunges vag, eftersom allt ni gor i dag ar av yttersta vikt. Om ni gor bra ifran er sa
kommer méanskligheten att forsoka efterlikna det, om ni inte gor bra ifran er sa kommer
manskligheten att forsoka efterlikna det ocksa. Sa Dafa-larjungar maste gora bra ifran
sig. De av era verk som inte &r bra eller inte &r upprétta kan inte presenteras for allman-
heten, eftersom det kommer att paverka manskligheten. Sa ni ska inte enbart gora det pa
ett traditionellt och uppratt sétt, avbilda det goda, avbilda barmhartighet, dra Dafa och
ara Gudar, utan ni maste ocksa pa samma gang uppvisa en hog niva av fortrafflighet vad
galler skicklighet, och uppvisa en traditionell och uppratt standard. (Applader)

Overs. anm.: Oversatt fran engelska. En del saker i férelasningsdelen kontrollerade mot
kinesiskan.
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